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Ancera.llh 15 anni fa sarebbe parso assurdo proporre -per una
conversazione pubblica inserita tra le manifestazioni d'un eircolo
culturale- un tema come quelle di cui oggl intendiamo parlare.

Disegno industriale era, o si considerava, quel particolare
~ "disegno eseeutivo“ sulla cui base si imposta la costruzione d'u=
" na macchina ‘.r un oggetto prodotto dalla macchina. Qualcosa, in=
somma, di essenzialmente tecnico, che con 1tarte ¢ la cultura ave=
va ben pochi addentellati. Oggi,il fatto stesso di parlare di questo
argomerto in un Circolo di Cultura,signifiea che l'argomento ha - de~
ve avere - profondi,intimi rapporti con 1'arte ¢ la cultura,e quindi
con la societd che & cosl intimauente legata allfarte ¢ alla cultura.

La ragione di guesto rovesciamento di termini & sopratutto unas
ci si & resi conto,che accanto alle opere d'arte "pung": quadri,statue,
esiste una vasta regione inesplorata mimxR d'arte "impura®,pratica ;
utilitaria, dove pure si vengono sviluppando elementi strettamente
legati al fatto artistico. La cosa non deve sorprendere del restof
da che mondo & mondo l'arte ha sempre avuto accanto al suo volto
puro, spirituale, disinteressato, anche un volto pmmbtico decorativo,
applicato. (Quando poi i due volti non si fondono! Dato che persino
a proposito degli antichiseimi grafiti di Lascaux c¢'é chi vuol We=
derli come esempi di un'arte utilitaria -richiamo della preda,strego=
neria,ccc.~ chi come un pure sfogo "goirituale®, Probabilmente la ve=
rith,come sempre,sta nel mezzo).

Ripeto & gquesto proposito che una demarcazione netta tra arte ap=
plicata e arte pura non ha ragione dtesseres potremo semmal dire
ehe l'arte applicata é un sottoprodotio dell'srchitettura proprio
per la sua componente utilitariaj che cioé 1l'ogzetto, la suppelleliile,




41 mobile stanno all'architettura come la litografia, 1l disegno,
1'incisione stanno alla "frande pittura®, Del resto gli esempi di una
im@esﬂibil# Hgeala di bellezze" sono ben nnti? un tappeto pud essere
pid bello di un quadro. Oltre a ¢id l'argomento dellfarte decorativa
-osgia 4i un'arte visuale che ¥non raggraaengi‘ na %presenti®-si
preste o giustificare quel vasto settore, oggi cosl contrastato dels
1tarte astratia.

L'arte decorativa fu quasi sempre astratta (nen'rapprasenﬁativa)
ed é gih qui una delle riprove di questa millenaria spinta dell‘'uomo
verso l'astrazione. Il fatto che l'astrazione oggi sl sia estesa an=
che al settore che un tempo ers prevalentemente figurativo, non si=
gnifica né una minorazione dell'arte d'oggl, né una condizione destis=
nata & rimanere immutata nei secoli, ma ¢i permette di avvicinare cers
te astrezioni del passato alle astrazioni del presente.

Sia,comungue,che ¢i si rifaccia alle forme magiche,propiziatorie,
apotropagiche,degli antichi,sia che ei si rifaccia alle suppellqsili,
agli oggetti domestici, che di eivilth in civiltd hanno presentato
caratteri formali diversi,pur con un'identica o essai simile funzio=
ne pratica, certo si € che tutto questo vasto eampo d'applicazione
dell'arte alla vita 4i tutti i giorni é un campo dove l'arte acquista
una sua préeiaa necessarieth, finalitd e quiﬁdi funzionalita, E l'e=
sempio pilt alto e tispico di cuesto atteggiamento funzionale dell'ars
te é proprioc dell'architettura ossia di quell'arte in cui l'utile é
quasi sempre una funzione del bello, in cul cioé bello e utile si
trovano tra di loro in rapporto relazionale, .

Sarebbe tuttavia un errvore anche quello di ritenere che utile e
bello giano un binomio insecindibile e sempre identificabiles ei pud
essere un bello anti.funziomale, e c¢i pud essere un utile antiesteti=
¢o. L'ideale é di poter unire i due termini in un solo prodotto.

Ora, se ammettiamo questo aspetto utilitario dell'opera dlarte,



e questo aspetto artistico dell'oggetto utilitario, ecco che dovremo
arrivare a un*ulteriore distinziones gquella tra opera artigiansle e
opera industriale,

Uno dei pregiudizi ancora pil radieati é quello di ritenere che
1Lloggetto artigianale -guello si- possa essere arte ma non gid quello
industriale, L'equivoco é facile da chiarire. Dobbiamo risalire agli
albori dell'epoca tecnologica, della rivoluzione industriale, ai templ
¢he videro le prime esperienze in architettura ¢ in arte applicata
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In quei tempi, ormai ercici, la macchina era considerata qualcosa
di mostruoso (e, forse,loc &, mo in un senso etico piunttosto che este=
tico) che aveva bisogno d'essere mascherato per venir presentato in
pubblico, come avevanc bisogno d'essere mascheratl tuttl i nuovi ma=
teriali prodotti dalla industria (ferro, ghisa, cemento).

(Ricordate ad esempio le prime automobilis una ecarrozza come quels
la che gid veniva trascinata dai cavalli, a cui si era applicato un
motore, senza tener conto del fatto che il motore fosse dentro, inve=
ce che fuori, il che caubiava del tutto ogni ragione d'essere della
forma del veicolo).

Non posso soffermarmi ad elencare gli infiniti esempi del genere
ma sarh bene che mi limiti a nn*alaﬁﬁ%re precisazione storica ¢ cioé
ad assegnare a quel periodo che oggd s'identifica col Liberty )

oud™ Mowwraa , ég“&&m( ohe 1 th-/u"a—im ) il merito d'aver per la pri=
me volta cominciato a comprendere la"poesia del ferro™ ocssia la poe=
9ibilitd di usare questo nuove materisle costruttive non pid come
un mostro da incapuceiare di paludamenti altrui ma come una struts
tura portante che possedeva una sua precisa diznith funzionale e ars=
tistica.

Bd & bene forse a cuesto punto ricordarc almeno due dates il 1859
quando Morris ~che sperava in un ritorno alla purezza artigimnale e
in un ripudio delle forme falsate dai Revivals, si fece costruire



la Red House da Webb, e il 1893 in cui Van de Velde costrul i mobi=
13 ¢ le posate per la sua casa di Ucele e Horta la famoss casa di
Via-Beowino a Bruxelles. "Le forme vere degli oggetti erano masches=
rate¥. Diceva proprio in quegll anni Van de Velde,

Queste due date segnano la prime una sfida contro il passato
aceademico ma sengza una comprensione per il prossimo sviluppo della
teeniea, la seconda i primi due importanti esempl d'una reinterpres=
tazione, attraverso la tednica nuova, degli oggetil e delle costru=
zioni necessarie alla vita dell'uomo. ,

Eravemo perd ancora lontani dall'aver raggiunto la comprensione
effottiva dei nuovi fenomeni tecnico-estetici. Ancora le architetius=

" pe come le macchine venivano "abbellite® di fiordi e di fronde (XX

Guimard) venivano smmantate di decoraszioni imutili e artisticamente
"prutte". Pur avendo compiuto una rivoluzione della forma, ed avere
introdotte dopo tanti secoli di simmetria 1&@%‘&:&29 nelltarte
dell'occidente, molti dei grandi nomi di quell'epoca non avevano an=
cora del tutto riveluziomato ltestetica della forma.

Ie tappa succeseiva, Eik si sa, fu quella del Bandiaus (come sa=
pete,eon Grap’ius e poi col movimento aland&ne De ﬁtiallai giunse

% all'abolizione dl ogni arnato/di ogni decora=

ziona).

T arriviamo cosl alllepocs attuale in cui sul mercato internazio=
nale possiamo mmmirare diversi oggetti, diverse proéasiani che davs
vero hanno raggiunto un equilibrio tra l'impiego di forme nuove e
1'interpretazione delle nuove funzioni e di cui questa mostra vuol



essere un'esenplificazione quanto mai didattica.

Cosa presentano di particolarmente importante gli oggetti quli espo=
st1? Osnuno di Queski presenta -oltre a dei valori strutturali particos
lormente efficaci~ la soluzione di aleuni prineipi %aeniei di estremo
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mentre nelle mncchine Olivetti & riaalta quello delltoggetto a ecarross
zeria (dove cioé la forms esterme corrisponde solo parzialmente alla
strutturs del meceanismo a differenza di quanto aceade nella macchina
da cucire., Questi ultimi oggetti a carrcszeria sono una dimostrazione
di cuanto osservai dianzii ossia che pur essendo conservato il rapporto
relazionale tra Torma e funzione, tuttavia non é detto cheALorma @ebba
rispondere esattamente alla funzione come si eredette all'epoca del
Bauhaus quando lo slogan di Sullivan“form follows function" era vanges
1o,

e

T del resto a provare che la forma molto spesso pud svincolarsi
dalla funzione basta pensare ad aleuni oggetti plastiei (se non voglias
mo chiamarli statue) del giorno 4'oggls penso alle atringmfigﬁraa ai
Moore o o certi elementi in lamiera di Franchina o di Lardera. Tutie
queste forme artistiahe non rispondono evviamante mﬂ alouna funzione ,
ge non a quella di essere estelicausente piacevali. lia se pol el si
obiettasse che questi sono oggetti di scultura e non d'architettura,
non di disegno industriale, potrei replicare che anche in molti ogget=
$i ereati in serie dall'industria e considerati ben riaul%i’la forma



é condizionata solo parszialmente dallo loro funzione menire per
untaltra parte é risolta seconde le esigenze estetiche che il mers
cato impone.

A questo punto sorge la questione dl quale rapporto esista tra
gli elementi formali del disegno industriale,delltartigianato ¢ del=
1'arte cosl detta purs. Una mia antica affermasione si base sul
prineipio che in ogni epoea domini guello che mi piacque definire
progessg formativo. Falsto/Tiod una volonth formale particolare,
sutonoms, tipiea di ogni epoca storiea, di ognd civilth artisticas
e tale vis formative si espliea nelle pih diverse guise, nei pil
diversi settorl, entra percid a far parte tanto ! delltopera d'arte
che dell'oggetto artigiano, tanto dells ecogtruzione architettonica
che dellas suppelletile, Nom ¢'é dunque uns distinzione vera e pro=
pria tra questi diversi settori, ma sclo una "sorarchis di valori™.

Se, infatti per venire ai giorni nostri diame un'ccchiata anche
molto superdficiale a molia arte cdierma vedremo che esistono alou=

patterns formali che si ritrovano o gi rincovrono quasi in pitdom=
ri, aaaltcri. arehitetti anche di mpmek paesi e dl provenienze lons
tanissime, Tipicc l'esempio di Miro e Aalto, di Arp e Aaltos di quels
1a tendenza stilistiea eioé che in un mio volumette defindvo neg-bas=
rogea, © che non signifiea punto un riterno a modi e epiriti baroes=
¢hi, ma semplicemente l'affiorare di alcune gostanti gtilistiche
che si possono forse ricondurre all'epoea barocea o che conungue
sono ogzl tipiche di molta plastica e architeitura che ha abbandona=
%0 la rigidezza geometrica del primo razionalismo e ha ritrovato
una maggiore duttilith plastica.

Ebbene, Emwy se nol osserviamo molti dei pilt celebri oggetti
dell'Industrial Design¢ odierno vedremo, non senza stupore, quale
straordinarias analogla ci cia (se mi é consentito il raffronto)
tra ung otatua di Moore e un lavamano di Ponti, tra un ferro da.
stiro e un Brancusi




Qual'é la splegazione di questo fenomeno? Duplice & mio avvisol
wwew§ 1) che l'arte possiede sempre una componente "premonitoria®,

2) ehe l'arte influisce direttamente o indirettamente sulla pro=
gettazione tecnico-industriale, come del resto cuest'ultima influisce
sulltoggetto artistico (fhpeded, Infatti, se ei pud ammettere in un
primo tempo, da parte di artistl particolamente sensibili, la creazio=
ne di taluni moduli gfged. che "premoniscano™, preannuncino quante la
tecnica e la scienza venno scoprende attraverso le loro ricerche spes
rimentali,” bisogna altresl convenire che s un eerto punto la presensze
attorno a noi d'una vasta serie di ogzetti dell'industria provvisti di
forme cosl nuove e‘paaualiari (automobili, apparecchi secientifici, e=
lettrodomestici ecc.) é fatta apposta per avvezzare lYocchio, anche
del profano, a tutto wn nuovo panorems di sago® e di strutture, daps
prima intese solo come elementi pratiel e utilitari, e in un secondo
tempo accettati anche come artistici,

81 pensi alla trasformazione subita dal pancrama urbano di tutte
le grandi oitth per la presenza di costruzioni tipicamente industria=
1i come gli alti forni, 1 serbatoi, le serpentine delle raffinerie
ece. Si sono venute ereando sagome nuove, provviste di mmmumksm una
loro bellezza vlastiea, cromatica, architettoniea, cosl come poteva=
no esserlo le cupole o i campanili medievali, Non é il caso qui di
porre il problema se i due generi di "bellezza® simno di egualg valos
re, di eguale spiritualith, se sl possa fare una scels estetieca a pro=
posito di questi™ronumenti del presente" e qﬁei monumenti del paseato;
ma certamente un miove fattore stilistico si é aggiunto all'echitettus=
ras elemento che ritroveremo trasformato e sublimsbto anche nelle costrw
zioni e¢ivili e che marh il noceiolo 4l uns muove qualith di sensibilis
3 estetica.

Eeeo come in questo modo wengono a coincidere e o fondersi i due
gustl -ieri ancors separati, ¢ destinati sempre di pid ad uniformarsi
in medo da raggiungere di nuovo quelltuguaglianza e qull'omogeneith
presente del resto nelle epoche migliori, nell'epoche di pil alta



civiltde il gusto del pubblico, del popolo e quello dell'artista,
dello specialista.

B, d'asltronde, chi voglia tocear con mano qugnto vengo affermandoy
provi & chiedere oggl a un qualsimsi tecnieo o operalo i pregi e &
difetti di una nuove sutomobile, me nen solo i pregi e i difetti pras=
tieli, ne anche quelli "ogtetici®, e vedprd che la risposta sard quasi
unanime; mentre nessuno di essl oserebbe dare un}giudiaio eritico suls
1tultims statua di Arp, sull'ultime dipinto di Miro. Un biudimio angs
logo dunque pud essere dato tanto per un'opera dtarte” yura ¢ome per
un'opera artigianale o industriale purché ci si venda conto che per
entrambe pud -anzi deve= valere lo steseo elemento di piudimim gusto.

Visto sotlio guesto aspetto.allora,l‘Induatri&l Desiznp non sard
pil solo il disegno di una macchina o d'un oggetto ereato in serie
dalle mecchine per soddisfare solitanto le esigenze pratiche del mos
mento, ma sarh, il punto d'incontro di futdld i diversi tipi di disegno
di cui oggi 1'uomo moderno si serves dal disegno mecutive L ds BERE o Ao
pdwe o quello pubblicitario, dalla grafiea al ieutering , alle divers
ge branche dell'erchitetbura. (E comprenderd quelloc che gli americani
definiseono visual designé#, product designd, sjdlter designd, ecce)s

In altre pavole, al &isegno —come attivith grafiea globale dels
1tuomow- fanno capo settori diversi che sarsanmo coltivati volta volta
dall'apchitetdo, dal grafico, dal certellonista, dal disegnatore ins
dustriale; ¢ in questo modo il disegno industriale entrerh a far
parte di questa grande famiglia grafiea, non come suceube, né come
tirgfna‘ portando l'opera dell'industria a un livello artistico -se
non @i certo assei prossimo a quello mantemmto dalle arti “tradis=
zionali™; nom solo, ma, esercitande un influsso benelico gul gusto
della popolazione, permetterh anche di estendere maggiormente in
tutti 11 strati dells societd la comprensione e l'accettazione
delle forme pil attuali e pil vive dell'arte moderna.

Gillo Dorfles
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