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CONFERENZA — CONCERTO DEL MAESTRO GIULIO CONFALONIERI SUL TEMA
" LA MUSICA DELL'ETA' BAROCCA IN ITALIA "™ - SALA
DEL CIRCOLO DELLA CULTURA E DELLE ARTI - TRIESTE,
VENERDI 27 NOVEMBRE 1953 — ORE 21.-%

Nel presentare al numeroso pubbljco convenuto 1l'illustre Maestro,

il Maestro Vito LEVI, cosl dice

wnn T1 Maestro CONFALONIERI, che il Circolo della Cultura e delle Arti,
ha l'onore di avere questa sera a suo ospite, é musicista di una atti-
vita cosi feconda, un musicista di nome cosi chiaro, che veramente non
avrebbe bisogno di alcuna presentazione. Mi limiterd a ricordarvi 1l'in-
stancabile attivitad da lui svolta quele musicista, musicologo e quale
critico musicale ; éonverré'ricordare alcune importanti sue pubblicazio-
ni, fra cui quella su CHERﬁBINI, alla quale, dobbiamo principalmente

. quell'interesse rinato per l'opera del grande musicista fiorentino; e

| permettetemi ancora di aggiungere, che l'intefesse con culi sono stati

} letti i suoi libri : quello sul " CHERUBINI ", l'altro bellissimo " LA
| STORIA DELLA MUSICA “, si spiegano appunto per quéll‘accordo fra compe-
tenza é sensibilitd,fra attitudini specifiche tecniche musiecali e pre-

| parazione estetica, che il lettore intelligente subito avverte. Ascol-

teremo quindi con grande inseresse la sua parola. ! !

eoeeee prende quindi la parola il Maestro CONFALONIERI, che cosi esor-

disce

nnn  Sionore e Signori, questa piccola conversazione sulla musica baroc—
ca italiana, ha costituito il mio debutto di conferenziere nella Repub-
blica Svizzera. Io per gli svizzeri ho grande ammirazione, ma confesso
che lassl mi trovavo in un ambiente che mi sembrava di poter facilmente
dominare ; qul invece, a Trieste, dopo i pochi giorni trascersi, ho av-
vertito un tale altp livello di sensibilita e di cultura<musicale i

sono incontrato con personalitd della musica cosi spiccata, che adesso

ho 1l'impressione che quello che stard per dirvi sia cosil piattoy cosi

. banale, cosi ovvio da intimorirmi : cosa che dato il mio carattere non
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¢ molto facile. Ma é proprio cosl; questa & un 'impressione Sincera che
(vi voglio comunicare. Troppi personaggi importanti ho visto qua dentro,
quindi, mi sento nella condizione di uno scolaretto, e voi, dovrete per-
donarmi se, sarete alquanto delusi da quello che std per dirvie. .

Saltando il fosso coraggiosamente, veniamo é dire che la musica ba-
rocca, la musica italiana - per intenderei il diciasettesimo secolo —

é uno degli avveniﬁenti europei pil importanti. Voi sapete, che in que-
st'epoca l'arte italiana, all'intuori della musica, segna una relativa A
decadenza. Le grandi... le grandi innovazioni letterarie passano piutto-
sto in Ispagna, in Inghilterra, in Francia; anche la pittura italiana,

- [la scultura italiana subiscone una sppcie di arretramento in oo nfronto
alle luminose glorie della Rinascenza. ,

lMa invece é la musica quella che s'impone - non soltanto in Italia -
perché impone und stile che possiamo dire veramente eurOpeo;iL'Italia
nel seicento domina 1'Buropa attraverso la musica. Questo & un fatto,
ché, mentre é materialmente ammirabile come una nuova vittoria del ge-
nio italiano, é anche particolarmente interessante, per€hé serve a dimo-
strarci come la musica non segua esattamente la vicenda delle altre arti
cioé, la musica ha dei momenti in cui pud essere, in um certo senso, al-
1'infuori della cultura dominante. La musica, che é l'arte come woi sa-—
pete,_come.fu detto tanto bene della... nel ricordo della previsione,
della riminiscenza e della antiveggenza, corre dunque dei tempi, che non
gono esattamente i tempi delle altre arti.

Questo fenomeno é chiarissimo nel Seicento, quando appAunto la musica
ottiene in Italia, quello che le altre arti non avevano saputo ottenere.
Che ci sia un nesso fra gli spiriti culturali del Seicento in linea ge-
------- nerica e certi spiriti musicali, questo é indubbio. Ma, come io tenterd
di dimostrare, vi sono anche delle divergenze importantissime e che ca-
ratterizzano stranamente - una volta ancora di pilt - 1l'arte della musica
in confronto delle altre arti. Ci sarebbe, insomma, una riprova della
indipendenza, della autonomia musicale, nei confronti alle altre arti,
anche attraverso questa caratteristica della musica barocca italiana.

Vol sapete quali erano state le tendenze musicali, e in genere tenden-
ze estetiche del Rinascimento : il campo della letteratura, della poesiag
l'ideale, era quello di poter rivivere le forme clssiche, di poter ri-
tornare a quell'equilibrio, a quella ogget tivi t&, che si riteneva - a
torto o ragione -~ che fosse la caratteristics pih fadrte dellla poesia gre
ca e romana. Nel campo delle arti plastiche, la grande questione, la
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‘uestione centrale era la questione dello spazio, dello spazio inteso

‘tome un'entita fuori di noi, che doveva essere bosseduta e rappresentass

!

lall'uomo, non soltanto in relazione alla sua realtd esteriore, ma anche

tome entitd che potesse assumere, un carattere poetico, in quanto rappre-

entata dall'uomo.

I1 problema era dunque un problema eminentemente spaziale, anche quel-

ta che era l'intenzione di Tepprewentare l'uomo : il corpo umano sy vi era
In'intenzione Ppuramente e principalmente spaziale. Queste grandi figure

Itatuarie o pittoriche — a seoconda dei casi - del Cinquecento : che cosa

vevano dietro di s& ?... avevano sempre dietro di s&, 1a rappresentazio-

‘te di un concetto, 1la figura di una Madonna, la figura di un Santo, la

igura di un'Eroe, era la rappresentazione pittorica di un concetto, di

n'idea generale, di una specie di assoluto che 1'uomo tendeva di espri-

lere col mezzo visivo. Lo stesso problema nella proppettiva che viene

ittoriosamente risolto, tutte in quest'epoca, é un problema spaziale.

Nel Seicento quello che domina & invece il problema dell'azione, lo

ipazio, vive in gmanto & riempito da una azione 5 Queste figure della

littura seicentesca tendono precisamente a un moto molto pit deciso, e

lolto pilt producente di M anto non fosse per le figure delle arti plasti-

he e pittoriche dells rinascenza. C'4 dunque questo sommovimento attivi-

ftico - diciamo cosl -~ che d'altre parte é facilmente spiegabile quando

ensiamo che nel Seicento la scienza incomincia g svincolarsi dagli ulti-

i residui nel tomismo e nell'aristotelismo, e intende appunto osservare

a natura nella sua... nel suo movimento, nel suo prodursi, nel suo esse—

te, nel suo contrastarsi. E' dunque una attivitd emozionale sopratutto,

uella che domina il Seicento e che ha il Suo corrispettivo - sopratutto
n Italia - nel grande fenomeno dells controriforma.

Voi sapete, che attraverso il secolo precedente 1la religione cattolica

i era un poco — diciamo — addormentata, si era un DOCO... aveva un poco

eduto, aveva perduto ogni spirito eroico, ogni spirito combattivo. La
otta infertale dalla ...dai movimenti protestanti e 1la ®® azione di difesa
uscitata dal corpo della chiess cattolica, per questo intervento, e da
uesto scisma, naturalmente ridiede, al cattolicismo, questo slancio com—~

at tivo, che in un certo senso, richiama un pd i primi tempi eroici dells

'rotocattoliciSmo, del cattolicismo vero; del cattolicismo in lotta col

aganesimo.
La chiesa cattolica a differenza della chiesa... delle prime chiese
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pubito che la parola musicale poteva esse

che vedremo fra poco nascere, cattolica si armo - possiamo di-
re — della musica per contrastare la... il suo avversario diretto, che *
era in quel momento il protestantesimo. Dunque, anche questa particolare l
situazione del pensiero religioso, assume nel secolo diciasettesimo, que-

-

|
gto colore, questa qualita di lotta e di effervescenza e di emoz one. g

4

D'altra parte, se noi consideriamo uno stato — diciamo cosl - pil tecni-
co della musica nella...
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bme possibilitd di intendere quelle parole, di lasciar intendere quel
flusso del discorso che la polifonia complicatissima nel Cinquecento e
tnel Quattrocento, impediva assolutamente di weguire. Lcco cte qul abbia-
mo — per esempio — un'altro fenomeno di chiarificazione e di semplifi-~
‘fcazione in confronto alla musica precedente.

Addentrandoci un pd pil in questo settore, nol vediamo — per esempio
‘che il madrigale, che era l'espressione lirica per eccellenza del Cin-
quecento, arrivava a questa... che non voglio chiamare assurdita - per-
ché assurditd in musica non esistono - ma arrivava a questo grado di
'ftrasfigurazione per cuil unvperschaggio determinabile un singolo indivi-
;4duo — fosse un uomo o una donna — esprimeva 1 propri sentimenti, faceva
‘1le proprie dichiarazioni amorose a cinque, a quattro, o0 a tre o a sei
voci. Invece nel Seicento ecco che si avverte, come questa pluralita
1del madrigale non corrisponde pil a questo senso di realta e di maggior
verith, che é sempre la ricerca dell'arte, perché voi sapete, che l'arte
gqualunque arte essa sia, é sempre divisa fra gquesti due polil opposti,
ciwé, ricerca da una parte, una veritd che possa congiungersi con ka ve-
ritd sensibile, con quello che si vede, con quello che si tocca; e dal-
}l'altra parte quando si indirizza su questa strada, comprende che quella
*non é la suva via, e allora inventa un'altra veritd sua proprias, e si ac-—
corge che essa sard sempre combattuta fra questi due poli opposti.

E' 1'eterna... ¢ l'eterna questione dell'arte, la quale ha un rappor-
{to con il vero esistente, che in un certo senso, nega il mondo ; con
questo individuo, con gquesta solitudine dell'artista, il quale, si sen-
te sempre un pd staccato da questa realtd e comprende che la sua missio-—
Ine e d'inventarne un'altra. Comungque sia, questo tentativo e questa ten-
denza della musica seicentesca alla voce solistica, come espressione
pit diretta dell'intimitd umana. E' una chiarificazione, una semplifica-
zione in confronto alla musica precedente; semplificazione che si riflet
te anche sul tessuto armonico di questa musica. Vol vedete, che in con-
fronto al madrigale del Cinquecento, la canzone, la canzonetta, l'aria
da camera od anche l'aria d'opera, nel Seicento, dipanano il tessuto
compagnante, la voce che emerge sopra queste armonie, ha bisogno, appun—
to, di non essere soprafatta, di non essere annegata in troppi densi
contrappunti, in troppe dense armonie. Ma nello stessc tempo - e questo

é quello che ci riattacca al concetto primitivo che dicevo dell‘attivi-

smo seicentesco — in pari tempo il Seicento crea le grandi nuove forme
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Pio, una fine che corra una sua parabola indipendentemente da ogni rife-

riamento col mondo e colla realtd esterna. Se noi consideriamo il madri-—
gale o la messa o il mottetto del secolo precedente, noi vediamo che in
fondo non v'é una propria ragione musicale al suo cominciare e nel suo ‘
finire; in fondo, l'inizio & dato dall'inizio delle parole, siano parole
del testo sacro, siano parole del Petrarca, del Bembo o di altro poeta

dell'epoca e la fine

entro questi li-
miti il musicista ha

sere

tare, come

sto movimento

un'azione visiva.

traverso il movimendt:

lBal flusso musicale
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in cui e nti 3 0 la loro caratteristicsg — prima del Seice

di nuove non attrave

piego e lo studio, di gquesti

Quindi, come vedc

D

sica. E' un secolo dove,

del tutto

(&}

ma pone, si pud di:

secoli succes







